


Quand Ines, femme d'affaire d’'une grande société allemande basée & Bucarest, voit son pére débarquer sans prévenir, elle ne
cache pas son exaspération. 5a vie parfaitement organisée ne souffre pas le moindre désordre mais lorsque son pére lui pose

la question « es-tu heureuse? », son incapacité & répondre est le début d'un bouleversement profond. Ce pére encombrant et

dont elle a honte fait tout pour 'aider & retrouver un sens & sa vie en s'inventant un personnage : le facétieux Toni Erdmann...
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Comment est née I'idée du film et celle de ce personnage
haut en couleur inventé par le pére d’Ines : Toni Erdmann 2

Ma famille est souvent ma premiére source d'inspiration, elle
nourrit mon récit et peut influencer les liens entre les
personnages.

Winfried, le pére d’Ines, s'invente un alter ego, comme une
tentative désespérée et audacieuse de bousculer leur relation
pére-fille. Toni Erdmann prend alors vie |

L'humour est souvent le meilleur moyen pour transcender la
réalité. Winfried, incapable de communiquer avec sa fille,
trouve ici un moyen d'échapper & cette situation en créant ce
personnage. L'humour est sa seule arme, et elle va lui
permettre de communiquer & nouveau...



Vos personnages féminins sont constamment en prise avec leurs
paradoxes. Est-ce pour vous une caractéristique des femmes que vous
rencontrez dans notre société actuelle ¢

Ines travaille dans un environnement ol la domination masculine régne
en maitre, et c'est un état de fait qu'elle a intériorisé. Elle se considére
certainement aussi comme l'un des leurs dans ce “groupe de mecs”. Le
probléme, c'est qu'eux ne le voient pas de cet oeil-la. J'ai interrogé un
certain nombre de femmes qui occupent un poste de direction et la
plupart d'entre elles affirment qu'elles aciment &tre l'exception qui
confirme la régle, méme si cela signifie souvent pour elles un certain
isolement. Je pense qu'lnes est une véritable femme d'avjourd’hui. Au
moment ol elle a démarré sa carrigre, elle était convaincue que
I'autodétermination et I'égalité étaient acquises pour les femmes de sa
génération et que par conséquent, le féminisme n'avait plus lieu d'étre.
Quand elle déclare “Je ne suis pas féministe, sinon je ne tolérerais pas
des gars comme toi”, elle le pense vraiment. Elle parle de I'atelier
“paroles de femmes” et de |I'association “non au harcélement au travail”
avec mépris et elle prend le méme ton sarcastique, voire sexiste, quand
elle parle d'Anca qui “sait y faire”. Mais en toute franchise, je n'avais
absolument pas l'intention de dénoncer le sexisme dans le monde du
travail. Je souhaitais simplement montrer les choses telles qu'elles sont,
et il se trouve que le sexisme fait partie intégrante du monde dans lequel
on vit. Toutes ces histoires d'égalité des sexes, c'est un sujet qui a plutét
tendance & me taper sur les nerfs, vu l'importance qu'on lui accorde. En
tant que femme, j'ai I'habitude de m'identifier & des personnages
masculins. Je veux dire que quand je regarde un James Bond, je ne
m'identifie pas & la James Bond girl mais & James Bond lvi-méme. Il vaut
donc peut-&tre mieux considérer Ines comme un personnage moderne et
donc d'un genre “neutre”, un peu comme un homme qui s'autoriserait &
pleurer de temps en temps et qui avouerait avoir des problémes avec la
figure paternelle.



Avec EVERYONE ELSE, c'est le deuxiéme film que vous tournez en
dehors des frontiéres allemandes. Pourquoi avoir choisi Bucarest pour
TONI ERDMANN 2 Qu'y avaitil de si intéressant pour vous en

Roumanie 2

Tourner une grande partie du film dans un autre pays présentait deux
grands avantages par rapport & ['histoire que je souhaitais raconter. En
effet, ce qu'endurent les deux personnages principaux qui se retrouvent
loin de chez eux, isolés et dégogés des contraintes de leur vie
quotidienne habituelle, met en exergue le conflit pére-fille qui va ainsi
prendre une ampleur supplémentaire. Et le fait que Winfried rende
visite @ sa fille dans un pays étranger en amenant ainsi quelque chose
de I'Allemagne montre bien combien cette appartenance & |'Allemagne
est devenue un élément éloigné de la vie d'Ines. Pour ces deux films, je
me suis simplement sentie plus libre en tournant ailleurs. Parfois, ca
aide de manquer de repéres. Je ne suis pas certaine que j'aurais osé
tourner la scéne avec les costumes traditionnels, les kukeri, de la méme
maniére, si nous nous étions trouvés dans le centre de Berlin par
exemple. Pour finir, et c'est une raison importante, je dois dire que le
fait que de grands films de Corneliv Porumboiu, Christi Puiu et de notre
productrice, Ada Solomon, aient été tournés & Bucarest avait aiguisé
ma curiosité. D'gilleurs, ce tournage roumain a été une expérience

magnifique.

Donc ce qui peut passer au départ pour un simple conflit de famille

s'avére aller bien au-dela... S'agit-il d'un conflit de générations 2

Oui, en situant |'action du film en Roumanie, ¢a m'a permis de souligner
I'aspect politique du conflit qui se joue entre les deux protagonistes avec
d'un cété, le pére qui a tout fait pour s'assurer que sa fille bénéficie de
I'assurance et de l'indépendance d'esprit nécessaires & sa réussite
d'adulte, et de I'autre, cette fille qui a choisi une vie trés éloignée des
idéaux de son pére en privilégiant une carriére dans un domaine
extrémement conservateur ol tout est axé sur le rendement et le profit,
c'est-a-dire toutes les valeurs que lui a méprisées sa vie entiére. La liberté
qu'a voulu obtenir la génération de Winfried a finalement ouvert la porte
& un capitalisme débridé ol régnent en maitres libre concurrence et profit.
Paradoxalement, il a su transmettre & Ines tous les outils nécessaires a la
réussite dans ce monde libéral, c'est-d-dire la Hexibilité, la confiance en
soi et la ferme croyance qu'il n'y a pas de limites. Pour Ines, en revanche,
le politiquement correct qui gouverne la pensée et les certitudes de
Winfried lui parait bien trop simpliste. |l était plus aisé pour sa génération
& luvi de s'affirmer afin de se différencier de la génération précédente
qu'auvjourd'hui. Mé&me si depuis cette époque, Winfried a plutét sombré
dans la résignation, son cété rebelle va pouvoir resurgir sous les traits de
Toni. Quand Ines le plonge délibérément dans une situation qui le projette
au coeur de son activité professionnelle, les vieilles questions politiques
prennent un tour plus personnel et sont toujours autant d'actualité. Sa
réaction démontre que l'incertitude a pris le dessus sur sa vision naivement

humaniste.






Beaucoup de réalisateurs témoignent de la difficulté a faire une

bonne comédie. Partagez-vous ce constat #

C'est vrai qu'il n'a pas été facile de tourner ces scénes. Ce qui était
important pour ces moments comiques et pour le film dans sa globalité,
c'était de s'assurer que Toni soit crédible tout en laissant transparaitre
qu'il s'agit bien de Winfried sous le personnage. Toni ne pouvait pas
étre un personnage de science-fiction, il n'était pas possible de passer
d'un genre & I'autre comme c¢a en plein milieu du film. On a passé trois
jours complets & répéter en long et en large cette scéne du bar. Avec
Peter, on a essayé toutes les approches possibles et imaginables. Le
plus difficile pour lui, c'était de dissimuler son extraordinaire don
d'acteur. Winfried est censé &tre un professeur ordinaire qui joue un
réle, il ne devait en aucun cas donner |'impression d'étre un acteur
professionnel. Or rien n'est plus difficile pour un bon acteur que d’en
jouer un mauvais. Peter avait bien sir toutes les cartes en main pour
faire de Toni un personnage beaucoup plus vrai, pour ajouter au
drame et le rendre encore plus dréle, mais I'humour du film provient
précisément du fait qu'il s'agit de Winfried, et non pas d'un acteur
professionnel, dans le réle de Toni. Trouver ce juste équilibre, c'était

vraiment un défi.

Comment vous étes-vous préparée avec Patrick Orth, le directeur
de la photographie 2

MNotre objectif était d'offrir autant de liberté que possible aux acteurs en
restant suffisamment ouverts & la créativité de tous tout au long du
tournage. D'un point de vue technique, cela signifie qu'on a le plus souvent
utilisé un éclairage & 180 degrés et qu'on était tous préts a surfer sur la
vague quand les choses prenaient un autre cours, comme par exemple
quand une scéne durait plus longtemps que prévu. Au cours de la phase de
préparation, Patrick Orth a toujours été présent, que ce soit dans le cadre
des répétitions, des prises de vues, des essais de décors et de lumiéres. Le
travail avec les acteurs et les caméras était prenant. On a passé
énormément de temps sur le plateau & travailler chaque scéne dans le
moindre détail, ce qui ne nous a jamais empéché non plus de tout changer
de fond en comble le jour du tournage. Je suis vraiment persuadée qu'il faut
passer beaucoup de temps avec les acteurs en amont du tournage pour qu'il
arrive un moment ol la caméra se joue d'eux sans non plus tomber dans le
documentaire.

Vous avez donc cherché a faire en sorte d'étre le plus réaliste possible #

le n'aime pas rogner sur la forme narrative. J'ai besoin que chaque décision
prise par les protagonistes au fur et & mesure du film paraisse crédible.
Sans étre forcément probables, il faut au moins que ce soient des décisions
possibles. M&me si le réalisme primait sur le reste, je voulais quand méme
qu'il y ait des surprises et des moments magiques qui sont la définition
méme du cinéma. Mais je voulais que ¢a vienne des personnages et non pas
de moi en tant que réalisatrice. C'est pour cette raison que j'ai décidé de
créer cette situation qui fait que les personnages donnent le sentiment de
jouer dans un film. Toni apporte cet élément de fraicheur dans la vie d'lnes
et de Winfried, de |'espiéglerie, de |'audace, de la liberté. Cela va leur
permettre de se réapprivoiser d'une autre maniére. Gréce & cette idée
loufoque de Winfried, soudain, tout redevient possible. Je pense qu'on peut
dire qu'en termes de cinématographie et de décors signés Silke Fischer,
nous cherchions une forme d'hyperréalisme qui ne soit pas trop marqué.









le deuxiéme film de Maren Ade, EVERYOME ELSE, o remporté deux Qurs
d'argent au Festival de Berlin en 2009 : le Grand Prix et le Prix d'inter-
prétation pour Birgit Minichmayr. Ce drame est sorti dans plus de 25
pays et a été nommé trois fois aux Prix du cinéma allemand. Son premier
long métrage THE FOREST FOR THE TREES a remporté le Prix spécial du
jury au festival de Sundance en 2005 et une nomination dans la catégo-
rie Meilleur film aux Prix du cinéma allemand. Ce drame touchant était
son film de fin d'études de |'Ecole supérieure du film et de la télévision
de Munich. Maren Ade travaille également comme productrice pour
d'auvtres cinéastes. En 2000, elle a fondé la société de production Kom-

plizen Film avec la productrice Janine Jackowski.




Né & Graz en Autriche en 1946, Peter Simonischek a d'abord suivi une formation de
prothésiste dentaire au sein du cabinet de son pére avant d'étudier I'architecture &
I'institut universitaire de musique et d'arts de Graz. A la fin de ses études, il entame
sa carriére de comédien dans plusieurs théatres de St Gallen, Bern et Diisseldorf et
travaille avec des réalisateurs comme Michael Haneke. En 1979, il rejoint la compa-
gnie de théatre berlinoise Schaubiihne ou il joue sous la direction de Peter Stein,
Klaus Michael Griiber, Luc Bondy, Bob Wilson, Andrea Breth, entre autres. Il fait ses
débuts au cinéma dans TROIS SOEURS de Margarethe von Trotta avec Fanny
Ardant et Greta Scacchi. En plus des nombreux réles qu'il interpréte dans des télé-
films et des séries télévisées, il joue au cinéma dans des longs métrages comme
GEBURTIG (réalisé par Robert Schindel et Lukas Stepanik), DER BERG (réalisé par
Markus Imhoof), HIERANKL (réalisé par Hans Steinbichler), ROUGE RUBIS, BLEU
SAPHIR et VERT EMERAUDE (réalisé par Felix Fuchssteiner), DER KLEINE DIKTATOR
(réalisé par Dani Levy) et OKTOBER NOVEMBER de Gétz Spielmann. Comédien de
théatre accompli, Peter Simonischek est membre du Burgtheater de Vienne depuis
1999. Il a tenu le réle-itre dans la pigce classique d'Hofmannsthal “Jedermann” au

festival de Salzbourg pendant huit ans d'affilée (2002-2009).




Sandra Hiiller a Fait ses premiers pas au cinéma dans le réle de d'une épileptique,
Michaela Klinger, dans le film de Hans-Christian Schmid REQUIEM (2004). Elle a
remporté de nombreux prix d'interprétation au cours de sa carriére, Ours d'argent
a la Berlinale, Prix du cinéma allemand, et elle a été nommée aux European Film
Awards et aux prix de I'Association des critiques de cinéma allemands. Elle figure
également au générique d'AMOUR FOU (réalisé par Jessica Hausner),
MADONNEN (réalisé par Maria Speth), BROWNIAN MOVEMENT (réalisé par
Nanouk Leopold), LENA (LOSE MYSELF), 'AMOUR ET RIEN D'AUTRE de Jan
Schomburg et FINSTERWORLD de Frauke Finsterwalder, film pour lequel elle a
remporté le prix de la Meilleure acirice dans un second réle aux Prix du cinéma
allemand. Comédienne de thééatre accomplie, Sandra Hiiller a collaboré étroitement
avec Johan Simons & la Kammerspiele de Munich et & la Ruhririennale tout en conti-
nuant & jouer dans des films. En 2015, elle est admise & I'Académie des Beaux-arts
bavaroise. Née a Suhl en Allemagne en 1978, Sandra Hiller a commencé a
prendre des cours de théatre dés ses années collége et elle a participé a de
nombreux ateliers de théatre. Entre 1996 et 2000, elle a étudié a I'Ecole d'art dra-
matique Ernst Busch de Berlin avant de jouer dans de nombreux thééatres dont ceux
d'lénq, Leipzig, Béle, Berlin, Hanovre et Munich. Ses prestations remarquées lui ont
permis de décrocher le prestigieux prix de Meilleur espoir féminin du magazine de

théatre Heute en 2003. Le magazine I'a nommée Meilleure actrice en 2010 et

2013.
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