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SYNOPSIS




tion tres librement inspirée de faits reels.

moire des morts et de la réeputation des vivants,
leur vision subjective d’événements rapportés
pure fiction issus de leur imagination.

s échanges et confidences sont inventés.







ENTRETIEN AVEC LE REALISATEUR
THIERRY KLIFA

Votre film est trés librementinspiré de I’affaire dite
“Bettencourt”. Comment avez-vous commenceé
a vous y intéresser ?




Le film est souvent drole, notamment avec le
personnage de Pierre-Alain Fantin joué par
Laurent Lafitte, pourquoi avoir choisi le ton de
la comédie pour raconter cette histoire ?

Dans le film, une question centrale est le passé
collaborationniste et antisémite de cette famille,
était-ce important pour vous de le raconter ?




Si le film a une dimension politique, c’est presque malgréeé lui.
C’est parce que cette vérité historique s’impose. Je n’ai jamais
voulu que cela prenne le pas sur la comédie ou le romanesque,
mais il m’importait de ne pas I'occulter. Ce que je montre, c’est
une forme d’antisémitisme ordinaire, ancré dans la facon dont
certains de ces personnages se sont construits, dans un milieu
et une époque.

Je n’ai jamais cherché a rendre ces personnages sympathiques
ou a forcer I'attachement. Ce qui comptait, c’était d’étre au plus
prés de leur vérité. Ce sont des figures a la fois monstrueuses
et profondément infantiles. Si une émotion surgit, c’est parce
qu’elle se situe dans leurs fragilités, leurs solitudes. Je voulais
absolument éviter le pathos. Ce sont des personnages hauts en
couleur, inscrits dans une époque, singuliers, parfois excessifs,
et c’est aussi ce qui les rend fascinants. Il ne faut pas avoir peur
de leur part sombre. Et puis, une fois qu’ils ont été incarneés, les
comédiens ne cherchaient pas a les rendre aimables a tout prix.
lis les ont joués sans les juger, sans chercher a les sauver, et
c’est justement ce qui a permis a I’histoire de prendre toute sa
force.

Isabelle Huppert joue le réle de Marianne Farrére, une femme aux
multiples facettes : elle peut étre tour a tour charmeuse, fragile,

e émotion la mise en scéne cherche-t-elle a capturer a
rs Pintimité du gros plan ?

e place donnez-vous a ’argent, visible ou suggéré ?




trés belle maison, avec un jardin magnifique, des
objets élégants, mais rien n’est montré comme
un signe de richesse. C’est ce luxe-la qui
m’intéressait : celui qui ne s’affiche pas mais qui
est partout. J’ai travaillé avec Eve Martin pour les
décors, son travail a été essentiel.

Avec Jurgen Doering et Laure Villemer, on a
accordé une grande importance aux costumes,
parce qu’ils racontent beaucoup sans avoir besoin
de mots. Le personnage d’lsabelle Huppert par
exemple porte 70 costumes différents dans le film,
jamais deux fois la méme tenue. Je voulais que
le luxe soit a la fois visible et invisible : qu’on le
percoive, qu’on le sente, comme un secret, sans
jamais le surligner. Ce sont des personnages qui
font tout pour ne pas se faire remarquer, et c’est
Ia que réside leur pouvoir. Le costume devient une
armure, un langage codé.

Cette scéne s’est imposée assez naturellement.
Quand Pierre-Alain Fantin emméne Marianne dans



Vous avez fait le choix visuel fort d’insérer
des fonds noirs dans le film. Quelle était votre
intention ?







ENTRETIEN AVEC
ISABELLE HUPPERT

Le film est basé sur une histoire vraie, comment
avez-vous articulé votre travail autour de cela ?




Nous avons beaucoup travaillé a partir des costumes. C’était une
maniére de traduire extérieurement la richesse du personnage. Il
fallait que I’opulence soit crédible, qu’on puisse y croire pleinement.
Cela passait non seulement par les vétements, mais aussi par
les décors, par la grandeur et la richesse de la maison. Tout un
univers a été soigneusement construit pour cela. Nous n’avons
pas hésité a aller parfois dans une forme d’exagération, tant
qu’elle restait crédible et naturelle. Fantin apporte une énergie
qui venait tout bousculer, comme un coup de pied dans un jeu de
quilles, provoquant des réactions parfois extrémes. On pourrait
dire que le théatre surgit dans la vie de cette femme. Le theatre,
ce serait cette folie, cette extravagance, cette transformation du
réel. Une forme d’exagération joyeuse, perturbatrice, addictive.
Elle se laisse séduire par ce chaos, et en profite a mille pour cent.

La sincérité de ce lien, c’est pour Marianne la découverte d’un
sentiment qui, tout a coup, éclaire sa vie, la sort de la monotonie
de son existence, malgré la résistance de son entourage. Sa
file, d’'une certaine maniére incarne cette résistance : une forme
de prise d’otage émotionnelle face a un bonheur qui surgit de
maniére un peu insolente. C’est aussi la personnalité de Marianne
qui se réveille. Tout avait été etouffé par I’argent.

2 pouvez-vous nous dire de la scéne en boite de nuit ?

fin du film, Marianne est seule et semble isolée. Que
sez- vous de la fin réservée a votre personnage ?







ENTRETIEN AVEC
LAURENT LAFITTE

Que raconte selon vous ce film sur Pamitié ?




Avez-vous beaucoup pensé a P’histoire réelle
lorsque vous avez travaillé votre personnage ?

Le personnage de Fantin que vous interprétez est
exubérant, est-ce qu’il ya eu de Pimprovisation lors
du tournage ?




tres théatral, une maniére d’étre plus grande que nature, qui
m’a permis d’en faire beaucoup, d’explorer un jeu plus large que
d’habitude, ce qui est toujours jubilatoire pour un acteur. Et puis, il
est tres Camp. Des personnages aussi exubérants et libres, c’est
assez rare, et c’est ce qui m’a beaucoup plu. Le personnage
apporte veéritablement du chaos, comme on le voit dans le film.
Cela se ressent fortement : il débarque et, peu a peu, le fim
bascule aussi davantage dans la comédie. Il peut se montrer
assez vulgaire, mettre le désordre, mais toujours avec une forme
de sincérité.

J’ai beaucoup réfléchi a sa maniére de forcer les choses par le
corps : forcer l'intimité, forcer les portes. Il est toujours dans une
tentative de rapprochement physique, de rouler des pelles, de
mettre des mains aux fesses... C’est presque un jeu : il incarne le
personnage qu’elle semble attendre de lui. Je ne sais pas si il a
eprouveé de I'amitié pour elle mais il a forcément été touché par le
fait qu’elle ait besoin d’un type comme lui.

C’est vraiment 'apothéose de cette énergie. C’était une scéne
que, malheureusement, nous n’avions plus le temps de tourner.
On risquait de perdre le décor, les figurants, et il n’était plus prévu
de la filmer. Mais nous nous sommes battus, notamment avec

Thierry Klifa, pour réussir a la tourner. J’ai moi-méme beaucoup
insisté aupreés de lui. Je trouvais que c’était une scéne essentielle
car la transgression qu’il lui offre ne passe plus par la parole mais
par les corps.

Le film dépeint un rapport de couple délicat, trés sentimental. Il
observe les extravagances de son compagnon avec amusement
et tendresse. Leur relation est racontée avec beaucoup de
justesse. J'aime beaucoup cette réplique, quand Joseph Olivennes
dit 2 mon personnage : « Mais tu n’en fais pas un peu trop ? » et
que je lui réponds : « Mais ils adorent ca. ». Fantin a compris que
Marianne avait besoin d’un peu de désordre au milieu de son
agenda de ministre ou chaque rendez-vous se termine par un
chéque, et dans un mariage qui n’avait pas l’air trés joyeux. Sa
maniére d’exprimer ce besoin, ca a été de devenir amie avec un
type comme lui. Fantin, finalement, lui a permis d’étre punk.






ENTRETIEN AVEC
MARINA FOIS

Vous incarnez Frédérique, la fille de Marianne
Farrére. C’est un personnage qui, au fil du film,
plonge, se fissure, puis s’affranchit. Comment
avez-vous travaillé, avec Thierry Klifa, I’évolution
de ses expressions et de sa posture ?




Comment décririez-vous la trajectoire de
Frédérique ?




familiale cristallise les réles et les devoirs. Frédérique va jusqu’a
accepter de placer son marijuif alatéte du conseil d’administration
pour couvrir 'antisémitisme passé de sa famille. C’est la qu’on
voit a quel point elle est piégée. Cet empire familial est une prison
pour elle. On pourrait croire qu’avoir tout : I’éducation, ’argent, la
place, donne la liberté. Mais au contraire, on voit que dans cette
famille il N’y a pas la question du choix. Ce n’est pas une conquéte,
c’est une assignation. SGrement, on pourrait transformer cette
chance de départ, en chance tout court... mais ce n’est pas ce
qui se passe. C’est étrange d’ailleurs ce manque d’autonomie,
d’espace prive, de volonté singuliere...

Il y a cette phrase atroce que Marianne finit par prononcer :
« Tu veux savoir si je t’aime ? Je ne sais pas si je t’aime. » lly a
la quelque chose de glacant, et pourtant... j’éprouve presque une
forme d’admiration mélée de terreur pour une femme capable
d’une telle honnéteté. En sous texte j’y comprends : « J’ai fait des
enfants parce qu’on m’a dit de le faire. » C’est une chose que
certaines méres n’assument pas, de ne pas se révéler dans la
maternité. On tolére beaucoup plus facilement des péres qu’ils
ne soient pas tendres, pas aimants, pas disponibles, pas peres.
L’histoire de Frédérique est infernale. Elle nait dans un couple qui
s’est arrangé, pas dans un amour vivant. On n’imagine pas ses
parents jouer avec elle quand elle était enfant. La tendresse est
absente de tous les échanges, sauf dans le lien singulier qui unit
Fantin & Marianne !

Frédérique
du film. Elle
quéte infinie
la sauve j’i
Et puis il y ¢
organise u
que son pé
ce qu’elled
d’ignorer ?
légué. Elle
abimé.

2Z-VOUus pour votre personnage ?

Je crois que
de la famille

vie. A l'inve
avec un se
aleurs pare
Et pour ca,
sa quéte :
dans I’espa



Diriez-vous que ’histoire de votre pers
est celle d’une émancipation ?

rait été
dans le
ites, on
été un
elle fait.
» a laver
i tourne
ut-étre

lui, est






ENTRETIEN AVEC
RAPHAEL PERSONNAZ

Le film est inspiré de P’affaire dite “Bettencourt”.
Qu’est-ce qui vous a captivé dans cette histoire ?




Le majordome est une figure trés présente
au théatre. De quoi vous étes-vous inspiré et
comment avez-vous abordé ce role ?




C’était assez drdle a jouer, ce mélange entre dignité contenue et
humiliation répétée.

Ce qui est intéressant c’est qu’en réalité, Fantin pourrait presque
étre a la place du majordome. Qu’est ce qui le différencie de
mon personnage ? Qu’il se définit “artiste” et qu’il magouille. |l
méprise profondément le personnel, comme on le voit dans la
scéne avec le majordome chez lui alors qu’il est lui-méme tres
proche de cette position. C’est une maniére pour lui d’exprimer
sa frustration d’artiste déchu. Il déverse toute cette amertume
sur les autres, en particulier sur ceux qui sont en dessous de lui
dans la hiérarchie. C’est le seul personnage qui ne vient pas de ce
milieu privilégié, il le reconnait d’ailleurs, et c’est presque comme
s’il en voulait au monde pour ca. Alors il cogne symboliqguement
vers le bas : le majordome devient le seul « échelon » plus bas
que lui, et donc la cible idéale.

Ce qui était intéressant a jouer, c’était justement cette montee
en puissance silencieuse. Au début, il est dans le retrait, dans
I’'observation. Il y a méme des scénes ou je ne dis rien du tout, ou
je suis juste la. Et c’est trés dur a jouer, parce que ca peut étre

aconte ce personnage sur la figure du lanceur d’alerte
aniére dont on les traite ?







1991 - 2002 Journaliste a Studio Magazine

SE EN SCENE THEATRE

Emilie est partie (court métrage)

Une vie a t’attendre

Le héros de la famille

Les yeux de sa mere

Tout nous sépare

André Téchiné : cinéaste insoumis (ARTE)
Les rois de la piste

La femme la plus riche du monde

Bus Palladium de Christopher Thompson

co-écrit avec Christopher Thompson
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